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Pastaruoju metu vis dazniau atsigreziama

i Lietuvos (naujojoje) istorijoje mitiniais
tampancius ,1990-uosius®, diskursyviai
»ikurdinamus® tarp su Sajudziu siejamos
XX a. devinto de$imtmecio pabaigos (maz-
daug 1987-1988 m.) ir desimto desimtme-
¢io pirmos puseés, simboligkai sukabinamos
su paskutiniy sovietinés armijos daliniy
iSvedimu i$ Lietuvos 1993 m.

Dailétyroje $ios salyginés ribos su kai
kuriomis i§lygomis taip pat galioja. Sis
laikotarpis pasizyméjo hiperintensyvia
pervarty laiko pajauta, arba, galime sa-
kyti, intensyviai sgveikaujanciais, ryskiau
i$gyvenamais ar daznai net tarpusavyje
konfliktuojanciais socialiniais, kultariniais,
subjektyviai psichologiniais daugiakryp-
Ciais laikais, savita pozityvia visuomenine,
socioestetine anarchija, — tai galime su-
vokti ir kaip ,,priepuolinj“ laika, kai viena
globali istorijos versija (taip pat jos institu-
cijos) mirsta, o kita dar tik formuojasi.

Keliy skirtingai i$gyvenamy laiky idéja
persasi ir susidtrus su Gintaro Znamie-
rowskio ir Donato Srogio (anti)meninés
veiklos (mazdaug 1988-1995 m.) archyvine
medziaga'.

Sio laikotarpio kiiryba salyginai galima
suskirstyti i ,,Jokalius performansus® (me-
nininkai badavo dalyviai, dokumentuotojai
ir kartu Ziarovai), konceptualius koliaZus,
objektus ir piesinius. Performansai, akcijos
salyginai skyla i tris taktikas:

1) simuliatyvias, suvaidintas situacijas
konkrecioje aplinkoje — Lazdyny prieigose
ar uzdarose buitinése erdvése — pavyzdziui,
performansai gamtoje ,, Dailininkai ziema“
(apie 1990), ,,Kiseniné skulptara“ (1991),
bu(i)tiné simuliacija ,,Vakaro skaitiniai su
knyga“ (nedatuotas) etc;

2) minimalias akcijas-intervencijas j
gamtine ir bu(i)- tine aplinka, pavyzdziui,
déliojant paletes gamtovaizdyje, tam tikro-
se eksterjero vietose, kabinant medziuose,
skandinant vandens telkiniuose ar pluk-
dant pavasari niuose upeliuose (,,Tapyba.
Pavasaris®, ,Tapyba. Vasara®, ,, Tapyba.
Ruduo etc.), j nataralia interjero aplinka
ikomponuojant prasmiskai disonuojancius
objektus, pavyzdziui, $alia $eimai priklau-
sanciy seny paveiksly ant sienos kabinama
sovietmeciu populiaraus animacinio fil-
muko i$traukos reprodukcija (,,Na palauk,
apie 1990) etc;

3) natdraliy situacijy, gamtovaizdiiq,
rasty objekty kontekstualizacija ir
konceptualizacija.

Sia performatyvia veikla vienija fo-
tografavimas, atlikdaves ir performansy
dokumentavimo, ir jy konceptualizacijos, o
kartais paties performanso funkcijas, kai:
1) performatyvumas atsiskleisdavo karto-
jant ir demonstruojant/ fotografuojant tg
patj veiksma skirtingose situacijose, kaip
antai ,,Performanse bute® (1991);

2) pozuotojo veiksmas, galy gale tiesiog
galvos pasukimas, neZymus gestas, mirk-
teléjimas, veido mimikos kaita tapdavo
»minimaliu performansu® fotografijy se-

rijoje, kaip antai fotografiniuose cikluose
»A. Piesarsko artikuliacija“ (apie 1990) ar
»Performansas gamtoje“ (1991);

3) veiksmas konceptualizuodavosi atspau-
dus fotografijas ir jas papildomai apdorojus,
pavertus atlikty veiksmy replikomis, kaip
antai Donato Srogio (apsi)- tapymo veiks-
mas (,,D. Srogis demonstruoja dailininko
poza“, 1990) arba Gintaro Znamierowskio
nykaus priemies¢io nuotraukos su rusisku
post-uzrasu Poouna llamputioc Pazativ
(Satrijos Raganos téviske). Siuo atveju pati
fotografija jgaudavo objektui-idéjai budin-
gy savybiy;

4) pakakdavo pakeisti fotografavimo ra-
kursa, kai pozuotojas/ objektas iglikdavo
stati$kas, bet jo atzvilgiu (taip pat menta-
linj) judesj atlikdavo dokumentuotojas/
menininkas. Pavyzdziui, fotografinéje
kompozicijoje ,,Jubiliejus“ (devinto de-
$imtmecio pabaiga), fotografinése serijose
»Miego stadijos” (1991), ,Puskinas® (1991)
performatyvumas aktyvuojamas forma-
liomis manipuliacijomis - dviejy beveik
identisky kadry ar skirtingy fotografavimo
kampy sugretinimu (buvo svarbus ir atitin-
kamas pavadinimas);

5) fotografuojant su §viesos pagalba buvo
performatyviai pie$iama tiesiogine zodzio
prasme, pavyzdziui, psicho-konstruktyvus
piesimas Srogio ,,Sviesos geometrijoje”
(1991);

6) fotosesijai pateikiami ir fotografuojami
natiurmortai, kompozicijos interjere i3
jvairiy daikty, taip pat konceptualizuo-
jamy per pavadinimus, pavyzdziui, ,Van
Gogo ir Mane gyvenimas“ (1993), ,, Mairo-
nis* (1995);

7) fotografuojami ir konceptualizuojami
rasti, pastebéti gamtos, pramoniniai, inter-
jero objektai/situacijos, pavyzdziui, ,,Kul-
taros vertybés“ (1990), ,Pusé skulptiros*

(1990), ,Gimtasis krastas* (1987), ,Teviske“
(1991) arba ,,Elgesys gamtoje® (apie 1989),
kai Srogio kabéji mas ant $akos ,,paaiskina-
mas“ moksling (analitine) stilistikg imituo-
janciu pavadinimu etc.;

8) koliazai, konceptualts pieiniai daz-
niausiai badavo kuriami derinant jvairig
antrinés kultaros medziaga, zaliava. Ko-
liazams daZniausiai naudotos iSkarpos i$
zurnaly, sovietiniy laiky atvirukai (kartais
nuotraukos), juos nezymiai koreguojant,
pavyzdziui, sujungiant du atvirukus arba
atviruke nutapant vos pastebimg, bet kei-
¢iancia prasme detale (,Kovo astuntoji,
1990), iSkarpas derinant su beprasmiskais
teiginiais (klasikinio kalbinio konceptua-
lizmo parodijos), kuriant dizainerigkas uto-
pines parodijas (,Tautinés tapybos parodos
projektas®, 1992) etc.;

9) buvo kuriamos ir dokumentuojamos
site specific instaliacijos gamtoje. Siuo atve-
ju fotografavimas atlikdavo dokumentavi-
mo funkeija, nes kai kurie $iy kariniy yra
i8like tik fotografijose.

Aptarus formalig Sios performatyvios
veiklos puse, reikéty tarti keletg Zodziy
apie intencijas. Aptariamo laikotarpio
Znamierowskio ir Srogio veikloje, Zvelgiant
retrospektyviai, matyti ry$kas XX a. sep-
tinto de$imto desimtmecio Ryty Europos
ir Soviety Sajungos (Maskvos ar Charkovo)
konceptualizmui budingi bruozai - ruti-
niskas, bu(i)tinis, kasdienybés struktiroje
pasislépes ir oficialiy socioestetiniy kody
erdvéje nedalyvaujantis performatyvu-
mas? ir/ar emocinis $altumas, sarkazmas?,
i$reiskiamas parodijiniu minimalizmu ir/
ar ,,tus¢io veiksmo*, absurdo strukttromis+.
Kaip jau minéta, devinto de$imtmecio pa-
baigoje visoje Lietuvoje Ziebési visuomenés,
taip pat meno laisvéjimo, kaitos, avangar-
dizmo zidiniai (menininkai atrado kasdie-

nybe ir/ar viesas i§raiskos formas), vyko
triuk$émingi, Sajadzio dvasig atliepiantys
hepeningy, Zemés meno etc. festivaliai.
Sia prasme kai kurios Znamierowskio ir
Srogio konceptualizmo intencijos, formos
buvo epochos dalis. Kita vertus, meninin-
ky ,,ciniSkasis konceptualizmas“ turéjo
savity bruozy.

1988-1991 m. fliuksistiniy hepeningy
banga Lietuvoje pasizyméjo tautiniam
atgimimui budingu pakylétumu, egzal-
tuotu, romantiskai optimistiniu (kartais
net krypstanciu j ezoterines potekstes)
kolektyviskumu, per keletg mety iSaugu-
siy i festivalius ar institucijas. Konkrediai
vaizduojamojo meno sferoje grupé ,,Post
Ars“ orientavosi i savitas (kaip dabar
sakytume) teatralizuotas visuomenés
$okiravimo formas, ,,Zalio lapo® grupé,
nors retkardiais ir veiké ,,atokiuose gamtos
kampeliuose®, taip pat i§siskyreé egzaltuo-
tu vizualumu, teatrali$kumu, propagavo
ekologines idéjas. O $tai Znamierowskis
ir Srogis laikési nihilistinés nuostatos, kad
jokio meno Lietuvoje néra (tik simulia-
cijos, besidangstancios tariama tautinés
tapybos tradicija), todél savo aplinkg tie-
siog paverté karcios, netgi rezignuojancios,
bet iSoriskai sarkastiskos ir kartais net
hipetrofuotai ,,optimistinés“ introspekci-
jos objektu.

Galime sakyti, kad ,,Post Ars" LZalio
lapo*, ,,Prarastosios kartos® ir kitos gru-
pés tuo metu (i§)gyveno utopinj, verzly
beprasidedancios, atsinaujinancios isto-
rijos, trykstantj kolektyviniu idealizmu
ir romantine, sociopoetine estetika, laika.
Kalbant apie Znamierowskj ir Srogj, ko
gero, reikéty pasitelkti prie$inga — (ne)
iSgyvenamo, merdéjancio, pavirsutinisko,
léksto laiko sgvoka, reakcingg ir roman-
tinés prie$kario Lietuvos, ir ,vertybes

puoseléjancios sovietinio-tautinio mo-
dernizmo, ir revoliucinio antrosios nepri-
klausomybés atgavimo patoso, romanti-
zuoto bendruomeniskumo atzvilgiu. Sioje
konceptualizmo versijoje svarbi specifiné
sovietiné-biurokratiné, Vilniaus Olandy
gatvés Laidojimo ramy nuotaikomis dvel-
kianti estetika, i$reiSkiama pabréztinai
beprasmiskais, idiotiskais, ta¢iau ,,mirtinai“
rimtais veiksmais (pasiepianciais ir iSorinj
konteksta, ir save pacius). Vis délto tai
nebuvo sovietinés sistemos kritika, o vei-
kiau indiferentiska, mechaniska (ir kartu
paradoksliai jautri) lokalios socio-estetinés
ir socio-istorinés erdvés preparacija, kuria
galima pavadinti tiesiog principu ,taip,
kaip yra®

Pabaigoje deréty tarti keleta Zodziy
apie minéty menininky veiklos (ne)uzda-
rumg. Atrodyty, kalbame apie dailétyroje
neartikuliuotg rei$kinj, neturéjusj ir netu-
rintj jokiy ry$iy su anuometiniu ar dabar-
tiniu $iuolaikinio meno kontekstu. Nepai-
sant to, $is konceptualizmas paradoksaliai
iskerojo kiek kitame socio-estetiniame
kontekste.

Galime kalbéti apie skirtingas ,,tradi-
cijas®, radusias nisg skirtinguose konteks-
tuose. Antai minéta romantiné-revoliuciné

,1990-4jy“ jausena (,,Post Ars* ,Zalias
lapas® etc.) sukaré misy Siuolaikinio
yelitinio® meno samprata, kuri, stipriai
veikiama sovietinio tautinio modernizmo,
i§ esmés taip radikaliai ir nekvestionavo
estetinés karinio prigimties. Pavyzdziui,
Artaro Railos sumanymu po Vilniaus
SMC vazinéjosi rokeriai, toje pacioje ins-
titucijoje laikinai buvo jdarbinti bedarbiai
ar net buvo bandoma ten pat laikinai
ikurdinti profasistinés Mindaugo Murzos
organizacijos buisting, véliau dzitgaujant,
kad menas ,,jsibrové net j politikos sferg.



Kita vertus, galime kalbéti ir apie kiek
kitaip suprastas ir realizuotas meno ra-
dikalizacijos ir net politizacijos taktikas
(kylancias i§ Znamierowskio, Ramanaus-
ko, Srogio ,,Lazdyny periodo® konceptu-
alizmo) dviejy deSimtmeciy Algio Rama-
nausko-Greitai veikloje: SSG, Radio show
ir jo politiniai performansai’, intervenci-
jos i vie$aji sektoriy, atliktos prisidengiant
populiarigja kulttra, kai buvo veikiama
»seklioje®, ,,banalioje“ socialinéje plotméje,
kartu i§saugant esmines klasikinio per-
formanso struktaras®. Taigi islike Gintaro
Znamierowskio, Donato Srogio origina-
las kariniai, objektai, performansy foto
dokumentacijos yra pozityviai netikétos,
neeksponuotos parodose’, nedalyvavu-
sios ir nedalyvaujancios naujosios dailés
istorijos ,rasyme", bet galincios jsijungti
i Zaidima ir retrospektyviai tg istorija
papildyti.

1. Sios performatyvios veiklos, plétotos Vilniaus Lazdyny
rajone (butuose) ir jo prieigose (maZdaug dabartiniy
Bukciy vietovéje), autorysté salyginé, nes Gintaras
Znamierowskis karé performansus su Algiu Rama-
nausku ir nepriklausomai su Donatu Srogiu, daugumos
performansy nuotraukas spaude Srogis, buvo ir daugiau
pavieniy pozuotojy, performansy dalyviy.

2. ,Pusiau profesionalus” ¢eky konceptualistas Jifi
Kovanda, atsidires savo meto dailés procesy uzribyje,
nuo astunto deSimtmecio nuosekliai uzsiémé kasdie-
nybe, atlikdamas vieSoje erdvéje nuo jprasty niekuo
neiSsiskirianius (ar nedaug tesiskiriancius) veiksmus,
tapdavusius performansu menininko intencijy lygmenyje
ir uZfiksuojamus fotografijose, vélesniuose veiksmy
atpasakojimuose ir komentaruose. Klasikiniais tapo
menininko performansai, kai tiesiog stovima telefono
biideléje, laukiant kol kas nors paskambins; upéje del-
nais pasemiama vandens ir jis iSpilamas atgal; vieSoje

vietoje atliekamas ausies krapstymo, nosies galiuko

palietimo etc. performansas; bute iStempiama virvé ir
uZfiksuojama kaip performatyvus objektas. | susitikima
vienoje centriniy Prahos aiksciy pakvieciami keletas
draugy, paZjstamy, jie, nieko nejtardami stovi, kalbasi,
kai Kovanda netikétai metasi Salin, dingdamas uz kam-
po. Menininkas atlieka minimalias, pavyzdZiui, supiltas i$
cukraus intervencijas | architektdrines pastaty, tilty etc.
eksterjero detales...

Astunta deSimtmet; reikesis vengry menininkas Endre
Totas fotoaparatu fiksuodavo paprastus veiksmus —
Zingsnio Zengima, stovéjima veidu j siena ar tiesiog
isiamZino prie paminklo Leninui. Véliau Siy ,bepras-
misky" veiksmy fotografijas papildydavo absurdiskai
optimistiniais komentarais — ,.esu laimingas galédamas
Zengti Zingsnj“, ,esu laimingas, galédamas Zidreéti |
sieng”, ,.esu laimingas, galédamas stoveéti Salia Taves"
(Lenino) etc.

Maskvos konceptualisty grupé ,Kolektyviniai veiks-
mai“ keleta mety rengdavo performansus — iSvykas |
uZmiestj. Tiesiog kur nors ilgai eidavo, po to ilsédavosi,
tiesiog grybaudavo, rengdavo biurokratizuotas akcijas-
parodijas sau patiems ar performanse dalyvaujantiems
menininkams- Zidrovams. Visy $iy veiksmy dokumenta-
cija ir vélesni aptarimai retrospektyviai tapdavo ,.kon-
ceptualiai kryptinga veikla®.

Su Maskvos konceptualistais rySius palaikes Char-
kovo fotografas Borisas Michailovas plétojo savita
konceptualios, savotiskai performatyvios, mechaniskos
ar ,apdorotos” fotografijos, suardancios jprastas este-
tinio-ideologinio pasakojimo gijas, logika serijas arba
sasiuvinius, , disertacijas” etc.

Kai kuriais aspektais artimy alter-fotografinéms, ironis-
koms, konceptualistinems klaipédieCiy grupés ,Dooooo-
ris* (1989—-1995) antimeninés veiklos nuostatoms.
+Apibtdinome , tus¢ia veiksma* kaip pagrindinj principa,
bet kiekvienu atveju jis jgauna vis kitokia forma. Tai
galime suvokti kaip tam tikra laiko trukme, kai Zitrovai,
jei juos tokiais galima pavadinti, ,,sunkiai supranta“ arba
visai nesupranta, kas vyksta. [...] TusCias veiksmas
organizuojamas taip, kad Zidrovas pasijusty jtrauktas |
jvyki. [...] Sio patyrimo konkretumas redukuojamas iki

minimumo. [...] jsptdis toks, kad akcija tuojau prasidés,

nors i§ tiesy asmuo, kuris to tikisi, taip ir nepaklitina j
tokia vieta, i$ kurios jis galéty pamatyti ar iSgirsti akcijg*
(Andrei Monastyrski, ,,Preface to the first volume of trips
out of town*, in: Total enlightenment. Conceptual art in
Moscow 1960-1990, Hatje Cantz, 2008, p. 333-334).
Prisiminkime Jurbarko ir Sraigiaus (Rimo Sapausko

ir Algio Ramanausko personaZzy) apsilankyma Antano
Snieckaus minéjime Moksly akademijoje apie 2002 m.,
i$ kur buvo iSvaryti; buvusios ,,Jedinstvo” lyderio - Va-
lerijaus Ivanovo - ,sutiktuves” prie Lukiskiy kaléjimo
2006 m. sausio pradzioje, kurios baigési Broniaus (Algio
Ramanausko personazo) , sumusimu* ir teismo procesu.
Dereéty atkreipti démesj j viena svarby aspekta — Siuo-
laikinis vaizduojamasis menas tariamai trina ribas tarp
estetikos ir tikroves, taciau kartu pavydZiai saugo savo
Leliting prigimtj“ nuo populiariosios kulttros ir kitokiy
,baisybiy", i$ esmeés, save pateisindamas kiek modifikuo-
ta metapsichologine ir socio-transcendentalistine (ne
transcendentine!) modernistine meno iSskirtinumo reto-
rika. IS dalies tai paaiskina misy dailés kritikos ,alergijg"
Ramanausko veiklai (retkarciais jtraukiamai j , tikrojo
meno"” parodas), mat ji, daZnai artima , tikrojo*, , elitinio”
performansinio Siuolaikinio meno formoms, vis délto
nepaiso jy isskirtinumo ,ritualy” ir, bidama komercinés
kultaros dalimi, apnuogina (ir miisy) Siuolaikinio meno
sistemos biurokratéjima, artima tai paciai komercinei
kultdrai. (Masy) Siuolaikinis menas gali kvestionuoti ka
nori, bet tik ne savo sistemos ribas ar savo funkcijas
(vienintelis biidas tai padaryti — veikti kitoje sistemoje),
tuo tarpu (alter)performatyvi Ramanausko veikla tiesiog
priklausymu kitai socio-kultdrinei sistemai kvestionuoja
Siuolaikinj meng ir jo sistema, kurioje vieSai pripazjs-
tamas ir iSpaZjstamas vienintelis vertés, t. y. neolibe-
ralios rinkos, kriterijus, kartu save vis tiek jteisinant ir
pateisinant (kiek socializuotais) pseudometafiziniais
argumentais.

Keletas Znamierowskio tapybos darby ir objekty eks-
ponuoti 1995 m. SSMC ir SMC rengtoje parodoje ,Dél

grozio“.

Donatas Srogis
»Srogio elgesys gamtoje®, 1990, fotografija.
“Srogis outdoor behavior”, 1990, photography
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The year 1990, which is acquiring a mythic
aspect in (new) Lithuanian history, is
remembered more and more often. It is
placed between the end of the 1980s, which
are linked with the Sgjadis Revival Move-
ment (approx 1987-1988) and the first
decade of the 1990s that are symbolically
tied with the withdrawal of the last Soviet
troops from Lithuania in 1993.

This period distinguished by a hyper-
intensive feeling of change; or even it
could be said it was marked by intensively
interacting, or often conflicting social,
cultural and subjectively psychological
time.

The idea of several differently felt periods
of time also comes to mind when you hap-
pen upon Gintaras Znamierowskis and
Donatas Srogis” archival material' of (anti)
artistic activities (approx 1988-1995).

The works of this period can be condi-
tionally divided into “local performances”
(the artists were participants and specta-
tors, who documented the events at the
same time), collages, objects and drawings.
The performances and actions are condi-
tionally split into three tactics:

1) Simulative situations acted in definite
surroundings, for instance, not far from
the residential district of Lazdynai in Vil-
nius or enclosed in everyday spaces, e.g.
performances in the open “Artists during
Winter (c. 1990), “Pocket Sculpture” (1991),
simulation of everyday life “Reading in the
Evening” (undated), etc;

2) Minimal actions-interventions into
natural and everyday life surroundings ,
e.g. placing palettes in landscape, in cer-
tain places of the exterior, hanging them
in trees, sinking them in water or letting
them drift in streams (“Painting. Spring’,
“Painting. Summer”, Painting. Autumn,
etc.), or grouping together in a natural in-
terior objects that bring discord (old family
paintings next to a reproduction from a
popular Soviet animated film (c 1990), etc;
3) Contextualisation and conceptualisa-
tion of natural situations, landscapes, and
found objects.

This activity is united by the process of
photographing that also documented and
conceptualised the same action, sometimes
performing the functions of the perform-
ance itself in cases when:

1) Performance was revealed repeating
and demonstrating/photographing the
same action in different situations, e.g.
“Performance in a Flat” (1991);

2) Movement of the sitter, a turn of the
head, a small gesture, blinking the eyes,
changing an expression on the face would
become a “minimal performance’ in a
series of photographs, for instance “A. Pie-
sarskas’ Articulation” (c 1990) or “Perform-
ance in Nature” (1991);

3) Action would become conceptualised
when the photographs were printed with
additional editing turning them into rep-

licas of the actions performed for instance,
Donatas Srogis’ action of (self)-painting
(“D. Srogis Demonstrates the Painter’s
Posture”, 1990) or photographs of a dismal
suburb with a Russian inscription Poouta
IMampuiioc Pazar: (Homeland of Satrijos
Ragana) by Gintaras Znamierowskis. In cas-
es like this, the photograph itself acquired
features characteristic of an object-idea;

4) It was enough to choose a different
angle when the sitter/object remained
static but the artist moved or performed

a mental movement. For instance, in the
photographic composition “Jubilee” (end
of the 1980s), in the photographic series
“Stages of Sleep” (1991), “Pushkin” (1991),
the performance is activated manipulating
the forms: making parallels of almost iden-
tical shots or different angles (the suitable
title was also important);

5) Taking photographs a performance-like
drawing was made in the direct sense of
the word, e.g. psycho-constructive drawing

>«

in Srogis’ “Geometry of Light” (1991);

6) Still lifes, compositions from vari-

ous things in the interior that were also
conceptualised with titles e.g. “The Life of
van Gogh and Manet” (1993), “Maironis”
(1995) are also photographed;

7) Objects/situations found or observed
in nature, industrial objects and things

of the interior are also photographed

and conceptualised, e.g. “Cultural Values”
(1990), “Half of the Sculpture” (1990),
Homeland” (1987), “Motherland” (1991) or
“Behaviour in Nature” (c 1989) when Sro-
gis suspended from a branch is “explained”
by a title imitating scientific (analytical)
stylistics, etc;

8) Cuttings from magazines and Soviet-
time postcards (sometimes photographs)
were most often used for collages mak-

ing a slight change in them, for instance,
joining two postcards or painting a barely
noticeable detail that changes the mean-
ing on a postcard (“8th of March’, 1990),
combining cuttings with meaningless
statements (parody of classical language
conceptualism), creating utopian parodies
(“Project for a National Painting Exhibi-
tion”, 1992), etc;

9) Drawings varied from Sol Lewitt’s
conceptual minimalism to parodies of
academism.

Having discussed the formal side of the
performance-like activities, several words
should be said about the intentions. Dur-
ing the discussed period, Zmamierowskis
and Srogis’ conceptualism is characterised
by routine, ordinary performances that
are hidden in the structure of everyday life
and do not participate in the space of of-
ficial socio-aesthetical codes and/or social
coldness and sarcasm that is expressed by
minimal parodies and/or by the structures
of an “empty action” and absurdity.

As has been mentioned, all across Lithua-
nia at the end of the 1980s, spots of liberat-
ing society and spontaneous artistic avant-
garde appeared, and noisy happenings in
the spirit of the Sgjudis Revival Movement,
Earth Art festivals and other events took
place. In this respect, some of Znamier-
owskis and Srogis’ conceptualist intentions
and forms were part of the period. On the
other hand, the artists’ “cynical conceptual-
ism” had its own original features.

Between 1988 and 1991, a wave of Flux-
us-like happenings in Lithuania was distin-
guished by the pathos, ecstatic, romanti-
cally optimistic collectivism and the wish
to expand the boundaries of traditions.

Znamierowskis and Srogis, however,
adopted a nihilist attitude claiming that
there was no art in Lithuania (only simula-
tion disguising itself as a seemingly na-
tional painting tradition) and turned the
atmosphere into an object of a bitter but
externally sarcastic and sometimes too

“optimistic” introspective.

The aesthetics reminiscent of a spe-
cific Soviet bureaucratic atmosphere of
the funeral parlour on Olandy Street in
Vilnius that is expressed by emphatically
meaningless, idiotic and, at the same time,

“dead” serious actions is important for their
conceptualism. Nevertheless, it was not
critique of the Soviet system; rather it was
an indifferent preparation of the local socio
aesthetic and socio historic environment.

We can speak about various “tradi-
tions” that have found a niche in different
contexts. The conceptualism of Gintaras
Znamierowskis and Donatas Srogis has
hardly ever been displayed at exhibitions,
has never participated in the “writing” of
new Lithuanian art history. However, on
the other hand, the principles of this con-
ceptualism have taken root and spread in
the specific context of popular culture, for
instance, in the work of Algis Ramanaus-
kas-Greitai of two decades: SSG*, Radio
show? and his political performances*-in-
terventions into the public sector that were
performed under the disguise of pop cul-
ture when the action took place in “shal-
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low” and “banal” social space preserving
at the same time the essential structures of
the classical performance.

Therefore, ignored as it was for almost
two decades by bureaucratic Lithuanian art
criticism the conceptualism of Znamier-
owskis and Srogis has become relevant in

other ways and by other means.s

The authorship of this performing activity that took place
in apartments in Lazdynai in Vilnius, and its suburb
(approx present Bukciai) is conditional as Gintaras
Znamierowskis created them with Algis Ramanauskas,
and Donatas Srogis, while Srogis printed most of the
photographs of the performances; there were also
individual sitters and performance participants.
Svastikos sukités greitai is a controversial independent
rock group founded in 1989 notorious for its provocative
social lyrics. Algis Ramanauskas and Darius Karvelis are
the founders.

Radioshow is a black humour programme that started in
1991 on Radiocentras radio station (later it was trans-
ferred to Ultra Vires station; the authors of the pro-
gramme are Algis Ramanauskas and Rimas Sapauskas).
The programme debuted on LNK television channel in
1995. In 2002, it was charged with vulgarity and was
cancelled.

Here the visit of Jurbarkas and Sraigius (Rimas
Sapauskas and Algis Ramanauskas’ personages) come
to mind. They turned up at a commemorative meeting

in honour of the former communist leader Antanas
Snieckus at the Academy of Sciences in ¢ 2002 and
were promptly turned out; the “welcome” of Valerijus
Ivanovas, the former leader of the anti-Lithuanian
Yedinstvo Movement, when he was released from prison
in January 2006 where Bronius (Ramanauskas' person-
age) was “beaten” and all ended in a trial, etc.

Several paintings and objects by Znamierowskis were
on display at the exhibition “Dél groZio” organized by

the Soros Centre for Contemporary Art and the Vilnius

Centre for Contemporary Art in 1995.



Interviu:

Kestutis
Sapoka

/

Gintaras
Znamierowski
/

Algis
Ramanauskas

sapoka: Gaila, kad Donatas Srogis $§iuo
metu uz Atlanto ir negali dalyvauti masy
pokalbyje. Taigi, pirmiausiai noréc¢iau isi-
aigkinti Lazdyny mikrorajono vaidmen;j
jasy konceptualistingje veikloje. Ar jis

visi — Gintarai, Algi ir Donatas, tuo metu,
apie kurj kalbame, gyvenote Lazdynuose?
RAMANAUSKAS: Mes su Gintaru gyvenome
Lazdynuose, pora kvartaly vienas nuo kito.
O Donatas gyveno kitame rajone.
znAMIEROWSKI: Donatas gyveno Pasilai¢iuose.
RAMANAUSKAS: I§ pradziy Donato né nepazi-
nojau. Su juo susipazinau tik véliau. Vieng
karta pakvieciau j radijo laida. Kaip tik tuo
metu buvo prie§rinkiminis metas, vieni i§
pirmy laisy rinkimy Lietuvoje, o Donatas
pradéjo varyti paties pasirasyta politinés
krypties propaganda, zinoma, juokauda-
mas. Atsimenu, atbégo a.a. Hubertas Gru-
$nys ir i§sprogusiomis akimis stebeilijo i

mane - ka a$ atsivedziau i radija!? Sapoka:
O kaip j Lazdyny konceptualizma jsijungé
Donatas Srogis? znamierowski: Lazdyny
konceptualizmas prasidéjo kartu su Algiu
kaip spontaniskas ,,8iuksliy“ rinkimas, fil-
mavimas, fotografavimas. Tiesa, filmavo
daugiau Algis. A§ daugiau fotografavau.
Judantys vaizdai man niekada nepatiko...
Donatg pirmg kartg pamaciau Justino Vie-
nozinskio dailés mokykloje. Mokémes
pie$imo pas Vytauta Pe¢iukonj ir zulinome
tuos ,,baisiuosius* gipsus, saky¢iau, labai
preciziskai, netgi fanatigkai. Nors tada
nedraugavome, tiesiog matéme, kad abu
linkstame j hiperrealizma, o likusieji po
truputj tampa svetimais. Ten pat mokesi ir
Evaldas Jansas, daugelis kity. Bet ta chebra
buvo ,.ekspresionistais‘, mégdavo pasimus-
ti. O mes - priesingai. Tuo metu, kai visi
eidavo j laukg parukyti, igerti ar pasimusti,
mes sédédavome ir, lyg kokios masinos,
kopijuodavome kokj absurdiska gipsinj
biusta. O Peciukonis i§ dZiaugsmo plodavo
katutémis - kaip panasu! sapoka: Taigi, a§
bandau suvokti kaip jasy kompanija susi-
jusi su tuo Lazdyny periodo konceptualiz-
mu? RAMANAUSKAS: Su Gintaru kartu moke-
meés nuo pirmos klasés. Kelis metus net
sédéjome viename suole. Gintaras vis kaz-
ka paiSydavo. Véliau, jau paauglystéje, Gin-
taras i8¢jo mokytis i kita mokykla, a$ irgi
peréjau j sporto mokykla. Bet karts nuo
karto vis tiek susitikdavome. Kai jau buvo-
me mazdaug Sesiolikmeciais-septyniolikm-
Ciais, Gintaras turéjo foto aparatg, o a$
turéjau kino kamers, tiksliau, ji priklausé
mano tévui ir mes taip, fotografuodami,
filmuodami savotiskai siautédavome. Dar
kiek véliau, jau jstoje j aukstgsias mokyklas,
pas Gintarg ar pas mane, prasédédavome
iki pary¢iy kg nors paisaliodami, kalbéda-
miesi, skaldydami bajerius. znamiEROWSKI:

Dabar tai vadinama projekty generavimu.
RAMANAUSKAS: Vienu metu misy tévai net
jtaré mus esant homoseksualais, nes tai
sédédavome kambaryje uzsidare ir nezinia
ka veikdavome, tai kazkur j miskus, dabar-
tinius Bukéius, eidavome neaisku ko...
sapoka: O ,,Performansas bute“ su stovinciu
bybiu - ty laiky produktas? rRamanAUSKAS:
Taip, ty laiky. sapoka: Kaip j visa tai jsipai-
niojgs Donatas? znamiErowski: Donatas
atspaudé daugelj nuotrauky. Yra performa-
sy, atlikty tik su Algiu, yra tik su Donatu.
A§ fotografuodavau Algj, Donatas fotogra-
fuodavo mane. Bet betarpiskai bendrose
akcijose Donatas su Algiu susitike nebuvo.
sapoka: Painu, bet kiek suprantu, 1988-1995
mety veikla yra tarsi jasy kiekvieno autori-
né, bet kartu ir bendra veikla. znamiErowsKI:
Taip. Pavyzdziui, dabar, maketuodamas
$ios parodos kataloga po kiekvieno darbo,
akcijos reprodukcija raau autoriaus pavar-
de, bet i§ tiesy, tai nevisada tiesa, nes visy
ty kariniy autorysté misri, kiekvienu atveju
priklausanti bent dviems i§ musy. O jei
priskai¢iuotume atlikusius techninj darbg -
nuotrauky spaudimg, pozuotous - tai auto-
rysté dar painesné. RamaNAUSKAS: Man tai
buvo linksmas kvailiojimas... ir jvadas |
postmodernizma. znamiErowski: Greidiau,
jvadas j $iuksliy meng. Kai dabar bandau
prisiminti kg tada daréme, tai buvo chao-
sas, jokios sistemos. RAMANAUSKAS: Turiu
omeny jvada j postmodernizma tikraja to
zodzio prasme. Jei ne Gintaras, buciau nei
uzsikabines, nei doméjesis menu, visais tais
Vermeeriais, Grozsais ir Matisais. ..
zNAMIEROWSKI: Visa ka rodZiau Algiui, neba-
tinai postmodernizmg, buvo rodoma pos-
tmoderniai — be jokios sitemos, istorinés
chronologijos. Visa tai mes supratome kaip
desimties mety laikotarpiu sukurtg meng,
be jokiy priezastiniy $akny, egzistuojantj

tik reprodukcijose. RaMaNAUsKAs: Beje, Gin-
taras turéjo labai gera knyga, zinoma, ji
buvo gera nety¢ia. Tai buvo komunistinio
ubliiidko Liongino Sepecio sukompiliuota
knyga ,Modernizmo metmenys® I ja buvo
sudéta viskas, ko tuo metu nerastum nie-
kur kitur. znamierowski: AiSkiai, logikai
iSdéstyta. rRamMaNAUsKAs: Taip, modernizmas
joje buvo pristatomas kaip labai blogas, bet
buvo daug reprodukcijy. zNAMIEROWSKI:
Tarp kitko, tai buvo pati mégstamiausia
Donato knyga. Jis ja labai daznai skaityda-
vo ir sakydavo, kad $i knyga yra ,tai ko
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reikial sapoka: Griztant prie Jasy koncep-
tualizmo, Gintarai, minéjai, kad jus tada
inspiravo principas — Lietuvoje jokio meno
néra? znamierowskl: Taip, tuo metu taip ir
atrodé. Lietuvoje buvo simuliuojama tapy-
ba, apsimetinéjama konceptualiuoju menu
ir tas apsimetinéjimas tesiasi toliau. Sapoka:
Koks jasy konceptualios veiklos kontekste
Vilniaus dailés akademijos vaidmuo? Ar
pastaroji egzistavo tiesiog paraleliai Lazdy-
ny konceptualizmui ar jis reiSké savotiska
atsakq akademijos thpumui? zNAMIEROWSKI:
I VDA, kuris tuo metu dar vadinosi Insti-
tutu, jstojau, berods, 1988 metais, ir institu-
tas tik sustiprino neapykanta bet kokiam
menui. 3ApokA: Bet tuo metu kaip tik vyko
garsioji instituto revoliucija, taip vadinami
laisvéjimo procesai... znaMIEROWSKI: Butent,
kaip tik buvo ,,tautinés dailés” reabilitavi-
mo, atkiirimo ir jtvirtinimo metai.
RAMANAUSKAS: Tautinés dailés i§paliavimo
metai znamiEROWSKI: Taip, galima sakyti,
buvo i$paliavimo metai. Hiperrealistui
Donatui ta vadinamoji revoliucija buvo
peilis { paSone, nes Donatas buvo ir yra
impersonalistas, nihilistas ir dar $iek tiek
anarchistas. Ir tokios asmenybinés kombi-
nacijos Zmogui visa ta ,tautiné dailé“ buvo
tiesiog surogatine tegla, i§ kurios galima

i$Sminkyti kokj nors konceptualizma ar kg
nors panasaus. Zinoma, labai skurdy, nie-
kam nesuprantamg, nepaklausy, nereika-
linga konceptualizma. I§ tikryjy, jis tai ir
daré. sapoka: Kada vaZiavote j Maskvg,
pries Dailés institutg ar jau studentavimo
laikais? znamiErowskl: VaZiavome, kai dar
mokiausi dailés mokykloje. ] Maskva turé-
jo vykti grupé Dailés mokyklos mokiniy,
bet didZioji dalis patingéjo ir likome dviese
su Simu Koriu. Bijodami, kad Maskvoje
neprasigertume ir kur nors nesivoliotume,
musy tévai buvo susitare su tokia Tatiana
Kolodzei, kad ji mus pasitiks, apgyvendins,
priziarés. Kolodzei jau tada kolekcionavo
rusy avangardisty, Eriko Bulatovo, Iljos
Kabakovo ir kity karinius. Taigi, Kolodzei
pasake taip - ,,Pe6sita, 51 Bac IpucTpomO K
Benenky. On 04eHb XOpOIINIT 1 TACKO-
BbIiL.“* Mes tik véliau supratome, kg reigkia
,JIACKOBBIIT , nes beveik visg misy vie$na-
gés laika Belenokas® tame savo bute, viena-
me i§ tuometiniy Maskvos novostroikiy -
Komsomolskoje - prasivoliojo visiskai
girtas, beveik be samoneés, tik retkarciais
praplésdavo akis ir ziarédavo i mus lyg i
vaiduoklius, savotiskai §velniai ir net ne-
bandydavo su mumis gin¢ytis. Nezinau ar
jis kur nors dirbo, nors kazkokias pajamas
gaudavo, uz buta, matyt, susimokédavo.
Taigi, Tatianos Kolodzei bute pamatéme to
meto rusy avangardo originaly kolekcija,
bet Kolodzei mus greitai i§prasé ir ,,pasiun-
té“... pas Belenoka. Siaip taip metro nusi-
gavome pas Belenoka, kuris, Zinoma buvo
girtas, bet mus jsileido. Gyvenome pas jj
sustatytus jo hiperrealistinius darbus, kuriy
formatai sieké iki trijy metry. Ir mums jo
darbai tarsi plyta per galva trenké. Pirma

kartg savo gyvenime pamatéme tikrg meng.

Visa tai, kg iki tol buvome mate Vilniuje,

buvo niekai. I§ tiesy pamatéme ir tai, kaip
tuometinéje sovietinéjé erdvéje elgiasi koks
nors Belenokas ar Bulatovas. Jie nesipriesi-
no sovietams, su ta santvarka elgési labai
»JIACKOBO, t.y., $velniai, j gatves néjo ir prie
bazny¢iy kryziais neguléjo. Tiesiog sazi-
ningai kare, tuo pat metu dirbo kazkokiuo-
se valdiskuose darbuose, neZinau kokiuo-
se... RAMANAUSKAS: Turbat, kinoprokate.
znamiErowsk: Gali bati. Taigi, jie gyveno
dvigubg gyvenima tam, kad menu nereikeé-
ty uzsidirbti pinigy. Jy laikysena buvo
ispudinga, bet ne tiesiogiai, nekilo noras ju
karyba kopijuoti. Ispadingas buvo jy laiky-
senos ir elgsenos pavyzdys, prie$ingas tam
kurj pir§davo ,tikrieji lietuviy meninin-
kai“ - trumpa laikg pabuti disidentu, o po
to tapti valdzios i$laikytiniu. Taigi, kurda-
mas meng ,,prilaikyk arklius® ir kada nors,
ziarek, tapsi rektoriumi. ,Tikrieji lietuviy
tapytojai, i§ tiesy, dirbo ne meno, o saviva-
dybos ar ekonomikos srityje. Taigi, tarp
kokio Belenoko, jo aplikos ir musiskio
konteksto buvo milziniska praraja. Jei ne-
batume nuvaziave j Maskvg, ko gero, ir
vietinis musy kontekstas atrodyty kitaip.
Matyt, vis dar atrodyty, kad mes ¢ia tarsi
kokiame Monmartre... O kai grizome, su-
pratome, kad vietiniai menininkai tiesiog
uzsidéje impresionistinius, ekspresionisti-
nius ar panasius surogatinius ,,akinius“..
RAMANAUSKAS: Prisimenu kaip Gintaras tais
laikais keikdavosi, kad visa lietuviska mo-
dernioji tapyba yra impresionistinis-eks-
presionistinis surogatas ir kad tokios tapy-
bos norma yra ,,$iido rudumas ir chaki
spalvos znamierowski: I§ tiesy visa $ita
»tautiné tradicija“ yra sumeluota.
RAMANAUSKAS: Atsimenu, tais laikais,
1986-87 metais, Gintaras mane nusitemp-
davo i tuometinius Parody ramus ar j gale-
rijg prie Cvirkos paminklo, pasiziaréti



kokios nors tapybos parodos, ir tenai visi
darbai budavo Zaliai-rudi... ir dar namas
kai kuriuose nutapytas. znamiErowski: Ir
kartais Siek tiek pilkos spalvos pasitaikyda-
vo... Mes su Donatu j tokias parodas eida-
vome labai noriai. Zinoma, j jas daugiausia
tempdavo Donatas. PavyzdzZiui, skambin-
davo man i$ Pasilai¢iy ir prane$davo, kad
kazkokioje, atsiprasant, Siknaskyléje, atida-
ryta kokia nors pasibaisétina paroda...
Tuleikio ar dar kokio panasaus menininko
karybos paroda, ir reikia batinai ja aplan-
kyti — prisislégti dvasiskai. RaMANAUSKAS:
Atsimenu, su Gintaru, dar budami $esioli-
kmeciais-septyniolikamediais, nuéjome j
tuometinj Revoliucijos muziejy, ir pama-
¢iau tokio meistro, berods, Vinco Dilkos,
didiziulj darba ,,Steigiamasis kolakio suva-
Ziavimas. Sumaniau samokslg - ta karinj
sugadinti. Ir acia dievui, kad a$ to nepada-
riau. Tai buvo mano didziausias perfor-
mansas, kad a$ to nepadriau. [domu kur
dabar tas darbas yra? znamiErowski: Jis vis
dar kabo tenai pat, yra atskira socialistinio
meno salé. RaMANAUSKAS: Labai geras kari-
nys. 3ApokA: I§ tiesy, puikus. Dar noré¢iau
paklausti Gintaro apie savanoriska isstoji-
ma i§ VDA, kurio daug kas i§ musy klasiky,
matyt, negali atleisti iki $iol. znaMIEROWSKI:
Taip, i$stojimas man tapo tarsi prakeikimu
(juokiasi). I8 tiesy, kai kurie déstytojai ilgai
mane atkalbinéjo. Net jau kai i$stojau, po
kurio laiko vél skambino ir sialé grjzti i
freska (nors mokiausi vitrazo specialybéje),
gal pagerés... Vienu Zodziu, sitlé pereiti
nuo $ado prie myzaly ir nuo to turéjo pa-
geréti... sapoka: O Donatas Srogis vis délto
i$tempé ir baigé akademija? znaMIEROWSKI:
Nezinau kaip, bet istempé scenografijoje.
Nors Donatg VDA visa laika lydéjo skanda-
lai. Jam tada désté Adomas Jacovskis. Tada
Donatas buvo $iek tiek daltoniku. Galbut

dabar jau i$sigydé, nezinau. Taigi, jis uzsira-
$inédavo ant tabeliy spalvas. Ir sukurdavo
baisius darbus, nes iSoré budavo hiperrealis-
ting, o spalviniai ir kiti dalykai, klaiks. Vie-
nozinskio dailés mokykloje, pas Pe¢iukoni,
Donatas tobulai jvaldé piesinj ir akademijo-
je piesinius pradédavo tiesiog nuo kairés
pusés ir tokiu budu pie§damas j desing juos
pabaigdavo. Nes juk pagal visus piesimo
kanonus reikédavo pasizyméti bendra
objekto konstrukcija, apimtis, vietg lape,
$viesos kryptj ir panasiai, o Donatas tarsi
fotonuotraukoje tiesiog ryskindavo piesinj.
Kai déstytojas klausdavo kg jis daro, atsaky-
davo, kad ,,atkartoja nuotraukos ryskinima®
Tada déstytojas klausdavo - ,,tu kg, fotoapa-
ratas?“ O Donatas atsakydavo, kad taip ir
yra. RAMANAUSKAS: Atsimenu, tu man pasa-
kojai, kad per kazkokios parodos atidary-
ma, Donatas, stovédamas prie vieno i$
tapybos klasiky karinio, pasaké, kad to-
kiam darbui atkurti reikéty daug trafarety.
zNAMIEROWSKI: Donatas pie$davo arba purks-
davo aerografais pasidares daugybe trafare-

ty ir padarydavo tobulai realistinius darbus.

Taigi, vienu metu buvo sugalvojes juodai-
baltai, galbat kai kur jmaigant Siek tiek
gelsvos spalvos, pertapyti, atitrafaretuoti
visus musy ekspresionistus ir tokiu budu
pasiimti jy karma. 3apoka: Jasy akcijos
vykdavo spontaniskai ar prie$ tai kg nors
sumanydavote? znamiErowski: Kas nors i§
misy tiesiog pasitilydavo ka nors nuveikti.
Pavyzdziui, Donatas pasiimdavo fotoapara-
ta ir, pavyzdziui, pasitlydavo ziemos naktj
»eiti | gamta® Siaucia puga. Einame j gamta:
neblaivus Simas Korys, blaivus Gintaras
Znamierowski ir trenktas Donatas Srogis.
Ir tokiu badu gimsta performansas. 3APoka:
Ar bandéte savo konceptualizmo pavyz-
dzius rodyti menotyrininkams (-éms)?
zNAMIEROWSKI: Bandéme, bet visa tai buvo

jvertinta labai negatyviai. Tiesa, viena me-
notyrininké, berods, Sandra Skurvidaite,
ivertino palankiai. Jai patiko. Tik ji i$karto
pasaké, kad neturétume vil¢iy, jog Lietuvo-
je tokius menus kas nors, kur nors ekspo-
nuos. 3apoka: Tai gal ji ir pakvieté dalyvauti
SMC parodoje ,,Dél grozio“? zNAMIEROWSKI:
Taip, ji. Tiktai toje parodoje irgi kilo mazas
skandaliukas dél ty darby Zemo meninio
lygio. Nes jie formos ir koncepcijos prasme
tokie ir buvo. Jie buvo labai prasti, bet saZi-
ningi. Jokiy ,,konceptualistiniy“ formy mes
neieskojome. Jeigu fotografuojama siknos
skylé, tai ji ir reiSkia Siknos skyle, jeigu
fotografuojama erekcija, tai ir reiSkia erek-
cija, nieko daugiau. Labai konkretus ,,me-
nas®, be jokiy meniniy, estetiniy pagrazini-
muy, vykrutasy. 3apoka: Gintaras pasakojo
apie Tavo, Algi, autorinius performansus,
pavyzdziui, kai Piesarskas ¢jo keliais aplink
bazny¢ia... sapoka: Kas toks yra Piesarskas?
RAMANAUSKAS: Piesarskas yra Gintaro atrastas
modelis i§ vyresnés klasés. Gintaras jj tapé.
O po to, kai jau muzikavau, jj priglaudziau
a$. Karta Saulétekyje jis priéjo prie manes ir
sako: ,,tu grupe turi Sakau: ,,turiu® ,Tai
davaj ir a8"; sako jis. ,Davai, atsakiau. A§
turéjau 16 mm kino kamera ,,Kijev* Karta
filmavome SSG klipa dainai ,, Mokykla“
Siaubingas karinys, slamstas. Prisimenu,
kad buvo kaip tik ta diena, gal kokiais 1991
ar 1992 metais, kai milicija tapo policija. Tais
laikas nebtdavo jokiy scenarijy, tiesiog
Piesarskas keliais ropojo takeliu, $alia tos
neogotikinés Zvéryno baznycios. Dar vienas
filmuoju. Tuo metu pro $alj éjo davatky
burelis. Jos paklausé, kg mes ¢ia veikiame.
Mano biciulis atsake, kad filmuojame fyl'ma
(su rusisku mink$tumo Zenklu po ,,1). Tada
jos paklausé, apie kg filmas? O mano bic¢ulis
atsake, kad ,,apie karg“ O po kiek laiko prie

manes pri$oko perpykes kunigas ir ¢iupo
kino kamera. Pradéjo rékti, kad mes tycioja-
meés i§ baznycios. Atsakiau, kad taip, ty¢ioja-
meés. Jis stagavo, kad iSkvies milicijg, o a$
atsakiau: ,,Milicijos nebéra, dabar jau polici-
ja“ Vis délto, kameros jis nei§plésé ir ta
filmuota medziaga liko. Ir taip buvo nufil-
muotas Piesarskas, einantis keliais aplink
baznytia. 7inoma, a$ nemanau, kad tai yra
menas. zNAMIEROWSKI: Tai ir yra rimtas me-
nas, tai — performansas. Juk tais laikais mes
noréjome nuo ,to meno* pabeégti kuo to-
liau. Nuo visokiy dazy, potépiy. apoka:
Kaip nuo tokio ,,$iuksliy“ konceptualizmo,
Gintarai, pasukai i formaliai ir konceptua-
liai sterilig karyba? znamierowski: Nezinau.
Jas menotyrininkas, jums ir aiskintis.

Pastabos:

Donatas
Srogis

1) Manau, mes be reikalo stojame j dualiz-

ma su VDA ir rudai/zaliuoju tautiniu menu.

Nepaisant ,,tapumo’, VDA man asmeniskai
buvo didelis FUN - nuotykis, anekdotas,
jei galima taip sakyti. Patyriau didelj sukré-
tima stebédamas Gintaro Znamierowskio
kaip karéjo ir VDA kaip sistemos pries-
priesa. Tas sukrétimas padéjo iSsivaduoti i§
maestro Alegrus misterijy ir VDA dogmy.
Tai priverté susimastyti ir pastiméjo ieskoti

sapoka: Galiu pasakyti, kad ir tas jasy kon-
ceptualizmas tam tikra prasme labai $varus
ir grynas, kaip sakei, be jokiy vykrutasy,
tiesiog ,taip kaip yra® znamierowski: Tada
rapéjo impersonalumas, beveidiskumas.
Kuo bedvasigkiau, tuo geriau, tuo maziau
meno apnasy. Nes tuo metu meng supato-
me kaip nereikalingas $iukslinas apnasas.
Menas mums, ypa¢ Donatui, atrodé kaip
pigi pornografija, parduodama kioskeliuo-
se vaikams. RAMANAUSKAS: Man, visy pirma,
tai buvo geras humoras. Tai i§ tiesy buvo
juokinga. 3apoka: Ar galima sakyti, kad
Gintaro ir Donato konceptualizmas, neda-
lyvaudamas musy ,,$iuolaikinio“ meno
genezéje, vis délto gyvavo ir tebegyvuoja
Algio veikloje, ,,SSG®, ,Radio show, politi-

atsakymy. Velgi, sitilau VDA traktuoti kaip
nenugalimg gaivala, stichine jéga ,force
major* arba tiesiog nesusipratima.

2) Jvade labai juntamas ,,mes pazangus
konceptualistai prie§ dogmy sistema“
leitmotyvas. Ar nevertéty to apversti ir
pateikti kaip ,,mes dogmatikai konceptu-
alistai prie§ moderny ir pazangy tautinj
meng“. Blogo meno néra. Yra tik menas
kurio mes nesuprantame ir jam neprita-
riame. Ir tik todél, kad tam tikra karyba
pateikta netinkamame kontekste. Gintaras
Znamierowskis tai labai aiskiai pasake
(nutapé) Zemaités paminklu ir Gedimino
bokstu. Arba i kito poZitrio tasko: esu
tikras, kad Kestutis Sapoka rasty tinkama
ekspozicinj kontekstg net ir VDA lietuviy
tautinio meno koriféjams. Ir mes, zinoma,
negailétume liaupsiy.

niuose performansuose? znamiERowsKI: Taip,
tiesiog Algis tuos dalykus pritaiké praktis-
kai, kas mums su Donatu niekada nerapé-
jo. Mes tiesiog deréme tai, kas patiko.
Mums nerapéjo i$ to uzsidirbti ar parodyti
placiajai publikai. RaMANAUSKAS: Taip, Ginta-
ras mane stipriai jtakojo. Tikiuosi, kad ir a§
nelikau skolingas.

1. Tatiana Kolodzei (TabsHa Kononsei) — Rusy (t.p. soviety
sajungos) ir Ryty Europos Siuolaikinio meno kolekcioniere,
1991 m. Niujorke steigusi Kolodzei Art Foundation.

2. Vaikinai, apgyvendinsiu jus pas Belenoka. Jis labai geras
ir ripestingas.

3. Piotr Belenok (Mérp benewok) — Vienas i$ garsiy XX a.
7-10 des. Maskvos avangardisty. Gimé 1938 m., Kijevo

apskrityje, miré 1991 m. Maskvoje.

Donatas Srogis

,Srogio elgesys patalpoje”,
1989, fotografija. “Srogis indoor
behavior”, 1989, photography
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Gintaras Znamierowski
»Nepavykes performansas”, 1990, fotografija.
“Failed Performance”, 1990, photography

Gintaras Znamierowski/Donatas Srogis
p.12 Vakaro skaitiniai (van Gogas)*, 1991, fotografija.
“Night Readings (van Gogh)”, 1991, photography
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Gintaras Znamierowski
,Performansas kieme*, 8o-ji, fotografija. “Backyard Performance”, 1980, photography
p.15 ,Jubiliejus, 8o-ji, fotografija. “Anniversary’, 1980, photography
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Gintaras Znamierowski
,Performansas bute*, 1991, fotografija. “Apartment Performance”, 1991, photography
p.-17 ,A. Piesarsko artikuliacija“, 1991, fotografija. “A. Piesarskas Articulation”, 1991, photography
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Gintaras Znamierowski
»Paveikslo reprezentacija“, 1992, fotografija. “Artwork Presentation”, 1992, photography
p.18 ,Performansas su A. Piesarsku®, 1992, fotografija. “Performance with A. Piesarskas”, 1992, photography




Donatas Srogis
»Menininkai Ziema", 1990, fotografija.
“Artists in the Winter”, 1990, photography
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p. 22

Donatas Srogis

,Sviesos geometrija“, 1991, fotografija. “Geometry of Light”, 1991, photography

Gintaras Znamierowski/Donatas Srogis

,Kiseniné skulptdra“, 1991, fotografija. “Pocket Size Sculpture”, 1991, photography

22
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Gintaras Znamierowski
»Miego stadijos", 1991, fotografija.
“Stages of Sleep”, 1991, photography
p.24 ,Projektas”, 1992, fotografija.
“Project”, 1992, photography
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Gintaras Znamierowski

»Performansas su géle, 1992, fotografija.

“Performance with a Flower”, 1992, photography
p.26 ,Performansas gamtoje®, 1991, fotografija.

“Performance in the Nature”, 1991, photography
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Gintaras Znamierowski

»Tapyba. Pavasaris®, 1991, fotografija.
“Painting. Spring”, 1991, photography
»Tapyba. Ruduo®, 1991, fotografija.
“Painting. Autumn’, 1991, photography
»Tapyba. Vasara®, 1991, fotografija.
“Painting. Summer”, 1991, photography
,Tapyba. Ziema“, 1991, fotografija.
“Painting. Winter”, 1991, photography
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Gintaras Znamierowski

»Meny Seimoje*, 1992, objektas.

“In the Family of Arts”, 1992, object
»Modernizmo glidumose®, 1992, objektas.
“In the Abyss of Modernism”, 1992, object
»Skulptira®, 1994, fotografija.

“Sculpture”, 1994, photography

»Konceptualaus meno kolekcija“, 1991-1992, objektas.

“Conceptual Art Collection”, 1991-1992, object
»2Suprematiné kompozicija su dviem staciakampiais®,
1992, koliazas. “Suprematic Composition with Two
Rectangles”, 1992, collage

»Suprematinés veiklos", 1992, koliaZas.

“Suprematic Activities”, 1992, collage
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Gintaras Znamierowski

»1917", 1988, koliaZas. “1917", 1988, collage.
,Kovo 8-ji“, 1990, guasas, atvirukas.
“March 8”, 1990, gouache, postcard
»Maironis®, 1995, fotografija.

“Maironis”, 1995, photography

,Droziniai. IS feminisciy meno rinkinio®,
90-ji, objektai. “Carvings. From Feminists’
Collection”, 1990, objects.
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Gintaras Znamierowski
,Pasternakas" i ciklo ,Romantikiy nekrofilija“,
1990, koliaZas. “Pasternak. From the Series of
“Romantic Necrophiliacs”, 1990, collage
»Puskinas“is ciklo ,Romantikiy nekrofilija“,
1990, koliazas. “Pushkin. From the Series of
“Romantic Necrophiliacs”, 1990, collage



Gintaras Znamierowski

LKultlros vertybés®, 1991, misri technika.
“Cultural Values”, 1991, mixed technique
,Satrijos raganos tévyne*, 1991, misri
technika. “Homeland of a Witch of Satrija”,
1991, mixed technique

,Peizazas ,5¢ija", 1991, fotografija.
“Landscape “Shchiya”, 1991, photography

Donatas Srogis

»Kultlros vertybés®, 1988, fotografija.
“Cultural Values”, 1988, photography
»Aliuminio pudra daZytas akmuo®,
1990, fotografija. “Aluminum powder
painted stone”, 1990, photography

38
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Gintaras Znamierowski

»Tautinés mokyklos tapybos parodos projektas®, 1992, koliaZas.
“Exhibition Project of the National School of Painting”, 1992, collage
~Tautinés mokyklos tapybos performanso projektas®, 1992, koliaZas.
“Performance Project of the National School of Painting”, 1992, collage
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OBJEKTAS + 4

detalé : —
kartonas : _—
medfaga: —

arch. situacijat : makes Smge  vacione L !:' ; g
fragmentas; — _{.

Donatas Srogis

1. ,Architektdriné situacija“, 1991, fotografija, koliaZas. 3.
“Architectural situation”, 1991, photography, collage

2. ,Erdveé (Ziemos metu)*, 1990, fotografija.
“Space (In winter time)”, 1990, photography

Gintaras Znamierowski

,Erdvés skurdas”, 1992, objektas.
“Poverty of Space”, 1992, object
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Gintaras Znamierowski

. ,Gimtieji namai“, 1990, fotografija.

“Home sweet home”, 1990, photography

Donatas Srogis
. ,Be pavadinimo®, 1990, tusas ant
popieriaus. “Untilted”, 1990, ink on paper

. ,Grafika", 1990, tudas ant popieriaus.

“Graphic”, 1990, ink on paper

. ,Eskizas skurdZiam performansui ant

teniso stalo“, 1989, fotografija. “Sketch
for a poor performance on a tennis table’,
1989, photography
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Gintaras Znamierowski
,UZdaros erdvés", 1988, fotografija. “Enclosed Spaces”, 1988, photography
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Gintaras ZnamierowskKi
,Seima*, 1990, koliaZai.
“Family”, 1990, collage
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Gintaras Znamierowski
»Akloji Vera. Aklas tikéjimas®, 1990, koliaZas.
“Unseeing Vera. Implicit Faith”, 1990, collage

Donatas Srogis
»Dailininko poza*, 1990, fotografija, polivenilacetatiniai daZai.
“Stance of an Artist”, 1990, photography, polyvinyl acetate paint
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Gintaras Znamierowski

»Mokslo ir kultlros paZanga“, 1994, objektas. “The Progress of Culture and Science”, 1994, object
»Kultlros humanizmas®, 1992, koliaZas. “Cultural Humanism’, 1992, collage

»Humanizmas ir dorové“, 1992, koliaZas. “Humanism and Moral”, 1992, collage

,Sekmeés formulé®, 1992, koliaZas. “Formula of Fortune”, 1992, collage
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Gintaras ZnamierowskKi

1. ,Tai turi Zinoti ir mokeéti kiekvienas®,
1992, koliaZas. “Everyone should know this
and be able to do it”, 1992, collage

2. ,Dvasinés kultdros reiskinys. Dvasinés
kultdros sistemoje®, 1992, koliaZas.
“Phenomenon of spiritual culture. In the
system of spiritual culture”, 1992, collage

3. ,Stija. 2 kartus®, 1991, koliaZas.
“Shchiya. Twice”, 1992, collage

4. Vertikali pievelé”, 1988, guasas.
“Vertical Lawn”, 1992, gouache
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Somunegs

Gintaras ZnamierowskKi
,Legenda“, 1990, koliaZas. “The Legend”, 1990, collage
.Neéra kito gyvenimo*, 1990, koliaZas. “There is No Other Life", 1990, collage

1.
2.
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Gintaras Znamierowski

,Kritusiems kariams®, 1990, fotografija. “To Fallen Soldiers”, 1990, photography
»Gyvenimo stadijos”, 1992, objektas. “Stages of Life", 1990, object
,Gyvenimo stadijos®, 1990, fotografija. “Stages of Life", 1990, photography
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Dailininkas Gintaras Znamierowski
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Donatas Srogis, ,Be pavadinimo®, 1988, fotografija.
“Untitled”, 1988, photography

Gintaras Znamierowski, ,Parody rimai“, 1992, koliaZas.

»

“Art Gallery”, 1992, collage

ISBN 978-9955-548-44-7



